MICHAEL HUTTER und FRANZ KASPER KRONIG

_ Der s Yeah”- Refrain.
Zur W1rkung einer groﬂen Sekunde auf die ]ugendkulmr der 1960er
- Jahre

P gerade im Unscharfen wohnt das Erhabene, das Schone, um dessentwillen es -
sich lohnt zu leben.” (CHRISTIAN KADEN) - _ :

Das »Unhérbar Differenzierende”, darauf hat Christian Kaden h'mgewiesen,
verletht den Musiken 'der Welt ihre gewaltlge gesellschaftsmtegmerende und
gesellschaftsverindernde Kraft.! Kaden hat der Popmusik, ‘als der ,Musik des
Volkslsufigen”? in dieser Hinsicht nicht viel zugetraut. Bf nimmt in dieser
Musiksphiire vornehmlich die Erscheinungsformen . der Kommerzialisierung
wahr, in denen Fortschritt durch Verschleil ersetzt wird, Die Unter-
haltungsunternehmen setzen D1tferen21erungen in die Welt, die flach genug sind,
um sie kurz davauf durch ghnlich belanglose Neuerungen zu ersetzen, Dabel
unterschidtzt Kaden abet, in welchem Maf sich gesellschaftliche Akteure

- Ausdrucksformen aneignen und flir Zwecke einsetzen konnen, die von ihten

- Produzenten nie intendiert waren, Die geringe Anforderung an musikalischem

. Ausbildungskapital, die elektrische Verstirkung der Lautstirke und die billige -
Verbreitung von Aufnahmen tiber Rundfunk und Vinylscheiben Hefen in den
-1960er Jahren eine Musikwelt entstehen, die sich zumindest fuar einige Jahre den
- Verwertungsanforderungen der Musikunternehmen entzog, bevor es denén
gelang, in der., Rockmusik” wieder die Abfolge insZenierter Moden fortzusetzen,
In- diesen Jahren gelangen musikalische Schopfungen, die nicht nur als -

Erfahrungen, in fhrer unvermittelten Ge genwm tigkeit, herausragten, sondern mit

- denen auch ungewbhnhch verweisungskréftige Formen entstariden.?

Auch innerhalb der gegenwertigen Popmusﬂ(stﬂ_e bilden sich elgenst'andiger
Subkulturen, in den Qualititsdistinktionen mit ghnlicher Absbmthei’t betrieben
werden wie ih den Szenen der ,ernsten” Musik4 Aber die historische Situation

1 Christian Kaden, Das Une;horte und das LInhorbure Was Musik ist, was Muszk sem kann,
Kassel 2004, S. 33. .

o

Ebd,, S. 288, '
3. Zur ,Doppeltheit der Reprasentahon vgl ebd S. 180,
4 Christlan Kaden, Musiksoziologie, Wilhelmshaven 1985, S. 300 ff. Kaden berichtet ausfhe-
lich von einer denkwtirdigen Studie aus den Jahren 1976-80, bei der die Qualititsurtelle
. von Musikstudenten und Schitlern einer Berliner Oberschule hinsichtlich 11 Ausschnitien .
von Orchesterstilcken der Wiener Klassik tnd 11 ,Proben von Beatmusik” metrislert und .
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der Beatmusik war so ungewghnlich, dass 1hre Formen unmittelbar auf den Rest
der Gesellschaft durchschlagen konnten. Die unhmbaren Differenzierungen aus
l den durchaus htrbaren, ja ldrmenden Konzerten setzfen sich in anderen sozio-
meteriellen Differenzen fort und entfalteten so ihre Wirkung auf generationale
Subkulturen, sowie auf Zusammensetzung und Wachstum des Produktions-
sektots,
Im Polgenden geht es.um eine musikalische Besonderhe1t die 1963 mit d_-
Verdffentlichung des Songs She Loves You von den Beatles elstmals in voller
Ausprégung und Wirkung auftrat. Bs soll gezeigt werden, dass der darin
erstmals bewusst inszenierte und maximierte Effekt von' Unscharfen, genauer von -
JSekundreibungen”, zum Merkmal eines Klangstils wurde, der zum ‘genera-
tonenspezifischen Ausdruck der eigenen und in eins kollektiven Befindlichkeit
werden konnte. Es kam zur Ausdifferenzierung eines populéiren Geschmacks-
mediums, in das sich jugendkulturell relevante Differenzen einschreiben lieflen,
Als Blemente des Geschmacksmediums dienten Klinge, Kleidungen, Haltungen
und industriell gefertigte Produkte. Der , Yeah-Refrain”, als historisch singuldres
Artefakt, so. die These, wurde zum Prototyp der neuen: Konsumformen der
- Jugendkultur, :

Det , Yeah”-Refrain als Distinktions-Prototyp
a. Bin Schlussklang als Anfang

Als die Beatles mit ihrem Produzenten George Martin am 1, Juli 1963 den
‘Song She Loves You aufnahmen, gliickte ithnen ihre erfolgreichste Singles
Dartiber hinaus schufen sie ein signalartiges Markenzeichen, das fiir die gesamte

Rockmusik und' sogar die gesamte Jugendkultur stehen konnte. ,Yeah, yeah,
yeah” wurde als “mindlessly extroverted expression” deklariertf die Franzosen
bezeichneten ihre franzdsischsprachige Beatmusik pauschal als ,Yéyé”, die
deutsche Faséung des Beatles-Films A Hard Day’s Night (1964) wurde mit ,Yeah,
Yeah, Yeah” tbersetzt und selbst Walter Ulbricht sprach von der Beatmusik als
‘,,Mdnotoru'e des Je-Je-Je, und wie das alles heifit”?

verglichen wurden. Ffir d1ese ,,Proben wurden ausschheﬂhch Aufnahmen der Beatles
elngesetzt.
5<http / [ www.stourbridgenews.co.uk/uk_national -entertainment/ 4573063, She  Loves_ You
_is_Beatles_top_seller/>, 04,08.2010. o
6 H, F. Mooney, ,Popular music since the 1920, The significance of shlfting taste”, in: The
Age of Rock. Sounds of the American Cultural Reﬂolutlmz, hrsg, von Jonathan Eisen, New .
York 1969, 5. 19.-
7 Walter Ulbricht 1965 auf dem 11. Plenum des Zenhalkonu’cees der SED. Origmal’con
* abrufbar unter <http:/ /www.rhebs.de/mauer/yeahyeah.wav>, 01,01.2010.
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* Die Bedeutung der Beatles ist in. der sozialhistorischen Literatur, sowoh! der

der Popmusik als.auch der der Jugendkultur, unbestrittens. ‘Auch die musika-
lische Besonderheit der , Yeah-Yeah-Yeah”-Phrase von She Loves You ist lﬁngst
hervorgehoben worden. Schon Wicke weist darauf hin,

»daB es genau diese Phrase ist, die den Song in den kulturellen Gebrauchs-
zusammenhéngen Jugendlicher damals verankert hat [...] Das jugendliche Publikum

reagiert wie auf Stichwort an diesen Stellen jedesmal véllig tiberwaltigt.” @

Er geht in seiner Analyse genauer auf die mus'ik_alisché Strukur der Phrase ein:

+Das Besondere [...] legt in der wie nachirtglich aufgesetzt wirkenden Phrase am
Anfang, in der Mitte und am Ende des Songs. [...] (Das musikalische Material) .
besteht aus einer zweitaktigen melodischen Figur, die mit fhrer auf- und abwiirts
ftihrenden Stufenbewegung im Tonraum der Terz des Gr undakkords efne schon im
Rock “n’ Roll bekannte und immer wieder benutzte [..] eintaktige Spielfloskel
aufgreift. Das Besondere an diesem Song sind die harmonische Farbe, die sich aus
der Verschiebung in eine Molltonart ergibt [.. ], die Dehnung iber zwel Takte und
die Verlagerung dieser prelﬂoskel [..] in den Gesang.”

Wicke kommt zu dem Schluss:

#Det Song verstie in diesen acht Takten so ungefdhr gegen alle Regeln, die
Popmusik, den Rock ,n’ Roll eingeschlossen, damals ausmachten, {..] Dass diese
acht Takte alles andere als ein dilettantisches Zufallsprodukt sind, belegt.die fiir
damalige Verhalinisse auffillig lange Studiozeit, die die Produktion dieses Songs in
: Anspruch nahm.” 10

Tatsachhch hatten die Beatles in der angesprochenen Aufnahme-Session alle

Miihe, sich gegen ihren Produzenten George Martin durchzusetzen, der insbe-
sondere lieber auf den Schlussklang, der schon am Songanfang vorgestellt wird,
verzichtet hitte, Br interpretierte ihn als Jjazzy major 6th chord”, der ihm als
»comy”1, dh. abgeschmackt erschien, Im 1963 schon lange aus der Mode gekom-

. menen Swing-Jazz waren Sextakl_corde tatséichlich verbreitet. Bei manchen Inter-

preten, z.B. bei Django Reinhardt, war der Sextakkord als Schlussklang fast schon

9

Ralph J. Cléason, »Like a Rolling Stone”, in: Bisen, Age of Rock, S. 62; Ned Rorem, ,The
music of the Beatles”, in: Eisen, Age of Rock, S. 149-159; Simon Frith, , From the Beatles to

"Bros, Twenty-Five Years of British Pop”, in: Social Change in contemporary Britain, hrsg,

von Nicholas Abercombie and Alan Warde, Cambridge 1992, 5. 44; Peter Wicke,
Rockmusik, Zur Asthetik und Soziologie eines Massenmediums. Leipzig 1987, 8. 9.
Peter Wicke; Vom Umgang mit Popmusik, Berlin 1993, 8, 79.

10 Wicke, Popmusik, 5. 81.
11 David Fricke, ,Musical History, Vol. One (1962 1966)” in: The comp lete Beatles, hrsg von

Delilah Commumcatmns / ATV Music Publications, Ztirich 1981, S, 26,
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ein Manierismus, 2 Auch im Rock ‘n’ Roll wurden Sorigs gerne auf der Tonika mit
hinzugefiigter Sexte beendet. Allein unter den Stiicken, die die Beatles nach-
spielten, gibt es mehrere solcher Beispiele.s Warum aber ist der Schlussklang von
She Loves You so eigenartig, warum ist er nicht nur als ,a ,decorated triad% zu
interpretieren, wie die Schlussklange dieser Swing- oder Rock.’n’ Roll-Kompo-
 sitionen? Wir verfolgen die von Wicke gelegte Spur ein Sttick weiter, um dann
die Verbindung von' horbarer Unschérfe und unhérbaren leferenzen in den
Konsumgiitern der ]ugendkultm genauer rekonstruieren zu kénnen.

b. Eine musikanalytische Untersuchung

Die funktionsharmonische Analyse des Refrains (Mollparallele - Doppel-
dominante ~ Subdominante ~ Tonika mit Sexte) gibt noch keine Hinweise auf
eine auBergewthnliche Wirkung der , Yeah”-Phrase: Die verwendeten Akkorde
sind weder als solche noch in ihrer Relation zueinander besonders auffillig. She
Loves You beginnt nicht mit der Tonika, d.h. dem harmonischen Bezugspunkt,
aber das ist ftir Beatles-Songs atch in dieser fitthen Phase nichts Besonderes. Das
hiingt auch damit zusammen, dass der Song nicht mit der Strophe, sondern mit
elner refrainartigen Phrase’ beginnt. Refrains am Anfang des Songs sind bei
frithen Beatles-Songs nicht selten® Die , Yeah”-Phrase ist also mit den Mitteln
der Formenlehre in der Tat nicht einfach zu beschreiben (keine Strophe, kein
Refrain, kein Interlude, kein Intro, keine Bridge). Am ehesten kénnte man von
einem. ,introductory chorus™® sprechen. Solche Einleitungen werden in der
Popmusik als ,hook”. bezeichnet und gerne schon zu Beginn présentiert, Hooks
entlasten den Refrain von der Aufgabe, Wiedererkennung alleine zu leisten.l?

Hat also die exklamatorische, signalartige und Aufsehen erregende Wirkung
der ,Yeah”-Phrase einen tieferen musikalischen Grund? Spiizt man der Phrase

12 Sextalkorde liegen auf der Gitarre grifftechnisch sehr glinstig, was deren Verbreitung
unter den nicht ganz so virtuosen Rock 'n’ Roll-Gitarristen forderte.

8 Matchbox (Carl Perkins); Honey Don’t (Carl Perkins); Rock And. Roll Mysic (Chuck Berry);
Everybody’s Trying To Be My Baby (Carl Perkins); Long Tall Sally (Little Richard).

4 Walter Everett, The Beatles as Musicians. The Quarry Men thr ough Rubber Soul, New York
2001,5.180. -

15 Zum Beispiel: I'm Happy Just To Dance With You beginnt genau wie It Won't Be Long mit
einem Refrain in der Mollparallelen und im Falle von Can’t Buy Me Love mit der
Subdominantparallelen.

1 Byerett, The Beatles as Musicians, S. 175,

7 Andere Beispiele flir dieses Verfahren aus der frithen Bea’des~Phase ~ allesamt vor She

" Loves You ~— sind Baby Ifs You (David/Bacharach/Williams), Misery (Lennon/
‘McCartney), Please Mr, Postman (Garrett/Bateman/Dobbins/Holland/Gorman), und
Please Plense Me (Lennon/McCartney). :
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phénomenologisch nach, dann entdeckt man ein ungewdhnliches Spiel mit

Dissonanzen zwischen Gesang und - Gitarre. Insbesondere wollen wir die

Aufmerksamkeit auf das dreitdnige absteigende Motiv ,Yeah, Yeah, Yeah”

~ lenken, das drei Mal identisch wiederholt wird und seine Dissonanzwirkung in
Relation ztt dem zugrunde liegenden Akkord veréindert, ‘

Bm .
i &»Wm.yw&h;ﬁhwm b‘ln‘}ms .mh»;mb.mh. she
R T e oY sty el St - irwreemiee § S Pt S SA' SRR £ e
%—E e ! = e 0
c -
P yuou, yeah, b, yeah, Byeah
- Y - 3‘9 —

Es ist jeweils das zweite , Yeah”, das das Fis intoniert und so die Dreiklinge
um einen weiteren Ton bereichert. Im ersten Fall wird das e-Moll zu einem e-Moll
mit None®® (Emad); der folgende A-Dur-Septakkord (A7) erhilt eine zusétzliche
Sexte®® (A%ad6 — im Jazz: 7/13) und das C-Dur wird um den Tritonus® zu einem
Crd#ll erweitert.?! Withrend man hier von einer aufsteigenden Dissonanzkurve
sprechen kann, kommt diese Entwicklung mit dem  abschliefenden G-Dur-
Sextakkord (Gedé) zur Ruhe??, der zwar nur etwa so dissonant ist wie der Aus-
gangspunkt Emed® der Dissonanzentwicklung, daflir aber wesentlich langer kliﬁgt

"~ was das Dissonanzempfinden verstirkt, Der Schlussakkord ist also nicht eine
eigene kompositorische Idee, sondern vielmehr die Konsequenz einer sich -
fortspinnenden Dissonanzentwicklung.

Das Ced#t kann zwar nicht {iberboten Werden, doch das Spannungsniveau
kann gehalten werden, wenn auf der schwacheren abschliefenden Dissonanz

18 Bei der None handelt es sich um den Tonabstand von einer S8ekunde und einer Oktave,
Die Dissonanz der Sekunde wird hierbei durch den zusttzlichen Oktavabstand deutlich
abgemildert.

19 Eine Sexte (Abstand von sechs Tonleltertonen) ist ein konsonantes Intervall. Hier handelt
es sich allerdings um eine Sexte, die nicht den darunter liegenden Akkordton (Quinte)
ersetzt, sondern zu diesem elne Sekunddissonanz erzeugt. :

2 Der Tritonus als Abstand von drei Ganzténen ist das dissonanteste Intervall ﬁ'belhaupt
und kommt in der populdren Musik sehr selten, ita Jazz hingegen oft vor.

21 Wenn am Ende des Songs die Phrase teilweise anders harmonisiert W1rd vertindert sich
dadurch die hier beschriebene Dissonanzstruktur nicht.

22 Vor-dem Hintergrund des Dissonanzlevels des Songs ist der Schluss weder konsonant
noch dissonant. Everett hort die Sexte sogar als imperfekte Konsonanz, obwohl sie hier mit

_ einer Sekunddissonanz zur Quinte einhergeht: ,In keeping this affect, the added sixth:
does not seem to require resolution, but rather sustains alongside the fifth as an imperfect
consonance”, The Beatles as Musicians (S. 179). Everett betont die ,substantial variety of
- dissonarice treatment” in She Loves You, ebd. (8. 174). - S
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sehr lange insistiert wird. Die besondere Wnkung des Schlussklangs liegt nicht
nur an seiner Lange, sondern vor allem daran, dass der Sextakkord so. gelegt ist,
dass die Sexte eine Sekundreibung zur Quinte erzeugt.- Durch den Zusammen-
klang zweier Tone, die sich in ihrer Frequenz verhdltnism#Big nahe sind, entsteht
nicht nur eine Dissonanz, sondern auch ein besonderer Klangeffekt, den man in -
der Akustik als Ravhigkeit bezeichnet® Dieses Sekundintervall, das von den
gleich lauten Gesangsstimmen erzeugt wird, sorgt fiir den herausgehobenen
klanghchen Effekt, der die vorausgehenden stérkeren Dissonianzen von Gesang
zu Gitarre tiberbietet. Dabei wandelten die Beatles die Gitarrengriffe von der
tblichen Spielweise so ab, dass zu den Sexten, Nonen, Tritoni und Tredezimen
der ,Yeah”-Phrase noch eine weitere Art von Dissonanz hinzutritt.? Dadurch
-kommt es zu kleinen bzw. grofien Sekunden, die einen starken Reibungs- oder
Rauhigkeitseffekt erzielen. Dieses Spiel mit Sekunddissonanzen ist das zentlale
mustkelische Motiv der gesamten , Yeah” -Plu ase.

1 ; ' 2 I T : 1
S s s '
Ry e e e e ]
= t : } —F T i
Nooe +k1J- Sckunde Sexte+ K. Sckunde . Trhonus+ k2, Sckunda Sexte + gr. Sekunde

Hier ist zu sehen, dass das Auffdllige und Durchgéingige weniger die Nonen,
Sexten und Tritoni sind, die der Gesang zum Grundton des jeweiligen Akkords
bildet, sondern vielmehr die kleinen Sekunden zwischen Gesang und Gitarre und
die abschlieBende grofie Sekunde zwischen Gesang und Gesang, B

Wihrend optionale Ttne wie Sexten und Nonen einen Akkord-um eine Farbe
bereichern, bzw. je nach Verwendung auch ein meloditses Element in Akkord-
folgen hineintragen, hat das dargestellte Spiel mit Sekunden eine génzlich andere
Funktion. Es ‘erzeugt eine irritierende Reibung, die zumindest im Kontext
‘populérer- Musik keine harmonische oder melodische Bedeutung hat - es ' gibt
entsprechend -auch keine Bezemhnung ftir den Unterschied zwischen Disso-
nanzen verstirkender und abschwichender Griffweise. Die Relbung liegt im rein
* Klanglichen - im Sinne von stofflichen ~ Berelch der Musik und ist abhngig von
der Qualitht der beteﬂ1gten Klange. Das Intervall der Kleinen Sekunde :wird
weniger als ein Zweiklang zweier nahe aneinander liegender- Tone gehort, .
‘sondern mehr als ein besonderer Klanglicher Effekt. Wihrend diese’ Klinge
beispielsweise auf einem Vibraphon oder einem Klavier sphirisch und bei
Violinen enervierend klingen, witken sie bei der Kombination Gitarre und

% Hermann v. Helmholtz, Die Lehre von den Tonempfindungen, Darmstadt 1968;

% Bei den ersten drel Griffen wird untiblicherweise der Ton G auf der hohen E-Saite 1n1tge-
griffen.
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Gesang kraftvoll und aufregend. Dazu kommen die bei Gitarre® und Gesang
unvermeidbaren Intonahonsschwankungen, die den ldangllchen Effekt weiter
steigern, :

Dieser Klang war in seiner Ve1 bindung von tonaler und stoffhcher Reibung in
der populdren Musik neu. Br markierte einen eigenen Stil mit rein musikalischen
Mitteln: Mit der ,Sekundreib ng” war ein funktionales Aquivalent zur ,blue
note” der schwarzen Musik gefunden. Den Beatles gelang es durch die Ver-

'bmdung der. tonalen Dissonanz mit der Sekundreibung, ihre Musik von'den
traditionellen Ton- und Melodlemusteln abzusetzen, aus denen sie ihr musika-
lisches Material gewannen. Sie konnten mit der Sekundreibung die Differenz zur
traditionellen Musik signalartig hmbar machen, ohne auf Mittel der schwarzen
Musik zurtickzugreifen,? . :

Konsequent setzten die Beatles ihre E1f1ndung in den darauf folgenden
Erfolgen, etwa in I Want To Hold Your Hand? (1963), I'm.Huappy Just To Dance '
With You (1964)%, Tell Me Why® (1964), Ticket To Ride® (1965) und Paperback

% Selbst wenn eine Gitarre perfekt gestimmt und bundzein ist, kommt es belm Anschlagen .
der Salte zu einer unharmaonischen Tonerhthung.

26 Bei der ,blue note” sind n1cht nur tonale Dissonanzen im Splel sondern die betreffenden
Tone werden zudem charakteristisch ,,labll" intoniert, so dass der fir den Blues kenn~
zeichnende Klang entsteht. Vgl Peter 'Wicke et al, Handbuch der populuren Musik,
Geschichte, Stile, Praxis, Industrie, Mainz 2007,8,93.

2 Tn der Terminologie der Epoche wurde davon gesprochen, dass die Beatles Jthe origmal
primitive Negro sound” transformiert hitien (vgl. Joan Peyser, The music of sound or
»The Beatles and the Beatless”, in: Eisen, The Age of Rock,' 1969; S.127), und dass , the new
electronic music by the Beatles and others [...] exists somewhere else from and
independent from the Negro” (Gleason, »Like a Rolling Stone”, vgl, Anm. 8, S, 68). Auch
heutige Autoren téilen’ diése Einschitzung (s. Elija Wald, How the Beatles destroyed
Rock'n'Roll. An Alternative History of American Populzzr Music, New York 2009), WeiBe
Musiker konnten schwarze Musik nutzen, ohne grofie Teile der weifilen Jugend
abzuschrecken, Die Qualit4t weiBer Singer wie Elvis Presley, Carl Perkins oder Buddy
Holly lag in fhrer Performance, die der Beatles im musikalischen Matertal,

2 Hier setzen die Beatles Sekundreibungen des Gesangs zur Gitarre auf Viertellinge ein. Die
erste dieser Reibungen vertont das zweite Wort des Songs: , Yeah”. .

2 Die letzten beiden Silben des Sirophenmotivs intonieren groBe Sekunden,

30 Auch wenn Tell Me Why kein einschlagender Erfolg war, so sind die struktmellen Parg~ .
llelen zu She Loves Yoi; doch bemerkenswert, Der Song beginnt mit dem Hook, bzw, Intro-
ductory Chorus und présentiert ein Spiel mit Sekundreibungen (kleine und grofe)
zwischen Gitarre und Gesang, wobel auch hier die Gitarrengriffweise die Reibungen
unterstiitzt,

51 Bei Ticket To Ride haben wir nicht Septimen und unaufgeloste Quartvorhalte in der

Strophe, sondern bei der Stelle , The girl that's driving me mad” Septimen in der ersten zu
den darunter liegenden Nonen in der zweiten Stimmme. Der Effekt ist wieder eine eigen~
artige Reibung, die sich mehr auf den Sound auswirkt als dass eine dissonante Stitmm-
fithrung gehort wird, '
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Wiiter® (1966) ein, Erst dieser vielfach varuerte Finsatz des einmal gefundenen
Konstrukts machte den Yeah-Refrain zum Protoptyp eines neuen Stilmerkmals,
Die Beatles konnten die spezifische Rauhigkeit sogar ohne Sekundreibung
herstellen, Die scheinbar ,braven” Stimmfiihrungen in Terzen, die die Beatles
stindig einsetzen, klingen anders als bei anderen Grupﬁen, die ébe_nso auf
mehrstimmigen Gesang spfzte11, wie zum Beispiel die Beach Boys. Wihrend die
Gesinge der Beach Boys glatt und sauber Klingen, scheirien die Beatles eine
eigene Art und Weise der Intonation mkorponert zu haben, die auch konsonante
Klénge wie Terzen anraut. Beispiele hierfiir sind Hold Me Tight (1963/1964), If I
Fell (1964) und All I've Got To Do (1963/1964). Bei I Should Have Known Better
(1964) sind die beiden gleichberechtigten Stimmen, die die gleichen Téne singen,
50 fein gegeneinander intoniert, dass guch-hier ein entsprechehder Effekt gelingt.

c Re1bung als Konsumgutermerkmal

Der Yeah Refrain, dem hier eine so auffillige Wirkung zugeschrieben wird,
kam demnach als ein Cluster von Relbungsvanatlonen bei dén Horern an, Der
kommerzielle Brfolg der Beatles-Titel von She Loves You bis Paperback Writer
brachte die Klangreibungen in Familiensituationen, in denen derlei Klangmuster

* ginzlich unbekannt waren. Sicherlich war die Yeah-Reibung im Kontext der
Liverpooler Beat-Szene nur eine originelle Idee unter vielen. Aber sie war
diejenige, die sich durchsetzte, innerhalb dér Beatles- Produktlon, innerhalb der ]

. Club-8zene zwischen Liverpool und Hamburg und schlieBlich innerhalb - des
weltweit verteilten Marktes ftir Trégerscheiben, mit denen Schallpr odukte
verkauft wurden, Der Yeah- Refraini, anfangs nur einer von vielen Versuchen 51ch
Klanglich zu unterscheiden und abzugrenzen, wurde so - auch 1ekur51v -
“ausgebaut zum Merkmal der Yeah-Reibung, s

. Hier setzt nun die Vermuttmg an, dass sich der durchdringende Erfolg der
neuen Klangform auf die Selbstdarstellung in der Jugendkultur auswirkte, Die -

Klangform bot eine qualitativ neue Strategie, um sich von der eigenen
Pamilienkultur, gleichgtiltiz welcher Provenienz, abzugrenzen. Die Reibungs-
varianten sind dabei nicht auf die musikalische Ebene beschréinkt. Ist erst einmal
das Prinzip verstanden, bzw. intuitiv inkorporiert, dann lassen sich Reibungen
durch Differenzen in jedem beheb1gen stofflichen Medium erzeugen, Die
Reibungsform muss nur abstrakt genug sein, um nicht mit lokalen und regio-
nalen Bedeutungszuschreibungen rechnen zu ‘miissen. Wenn sich solche.

% In Paperback’ Wr1 ter Werden im emfﬁhrenden Hook Sekundreibungen der Gesangs-
stlmmen auf eine She Loves Yau ver, glell:hbale We1se promment vor, gefuhrt
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Reibungsformen, ghnlich wie bei den industriell gefertigten Schallplatten, in
Konsumgiiter einbauen lassen, dann folgt daraus eine Brklirung fiir das -
weltweit verteilt ~ rasch steigende Konsumvolumen von Jugendlichen, Damit
beschéftigt sich der zweite Abschnitt.®

Geschmack als M edmm des Konsums von Rexbuﬂgs tern
a, Geschmack als Medium der Jugendkultur

Re1bungwar1anten smd mcht auf die musikalische Ebene beschrankt ~ auf
dieser Beobachtung beruht unsere Vermutung, dass die Form der Yeah-Reibung
prégend war ftir das Konsumverhalten in der Jugendkultur der 1960er Jahre,

Das Auftauchen einer eigenstindigen, weltweit verstreuten kulturellen Kon-
figuration, die als ,Jugendkultwr” interpretiert wird, gehort zu -den gesicherten
sozialen Fakten der 1960er Jahre: . '

o Lauf der sechziger Jahre wurde ]ugendkultur zur notwendigen Durch-
gangsphase fiir Jugendliche aller Klassen, Das Ergebnis war sicher keine Einebnung
der Unteérschiede von Herkunft, Alter, Geschlecht, Aber Differenzierung und
Distinktion fanden nun auf neuer, gemeinsamer Basis statt, ausgedriickt in
tibereinstimmendém Material und homologen Praktiken, Poprmusik, Mode und
sonstiges Outfit, Korperprésentation - diese Medien artikulierten die Exfahrung von

- Generationsgemeinsamkeit und dienten glemhzemg als Mittel einer bis zum Kneg
der stile r eichenden Unterscheidung.”#

Der neue Stil der Beatmusik als erste 5Erscheinungsform des Rocksﬁlé, der
gekennzeichnet ist durch die geschilderte Ausdifferenzierung gegen schwarze
und traditionelle Musik, brachte auch eine netie Rezeptionshaltung mit sich, Die
Musik der Beatles wurde nicht einfach zur Unterhaltung gehbrt oder als
Tanzmusik genutzt, Vielmehr ist der Zugang zu Rockmusik mit Kennerschaft ,
verbunden, die harte Differenzen zwischen Songs und Bands zieht: Wahrend -
sich, von ,,aufsen" betrachtet, die' Songs der Beatles von denen der Kmks, der

ollmg Stones, der Lords oder der Beach Boys kaum untersche1den, zeigt sich flir
Insider ein fein gewobenes Netz von Unterschieden,. Diese Unterschiede

_ koppelten sich in einem neuen Medium des Geschmacks, der sich nicht nur auf

Musik bezog, sondern gleichermaflen auf Jackets mit Stehkragen, Pilzfrisuren

% Die unmittelbare Wirkung der spezifischen She Loves You-Exfindung hat vermutlich nur
wenige Jahre. angehalten. Inwieweit dieser Irritationstyp dann in den kanonischen Rei-
bungsformen der Rockmusik, des Punk oder spiterer Musikstile éine Fortsetzung findet,
wire einer weiteren Untersuchung wert.

3 Kaspar Maase, ,Gemeinkultur, Zur Durchsetzung nachbtirgerlicher Kulturverhéiltnisse in
Westdeutschland 1945-1970%, in: Researching Youth, hmg yon Georg Bollenbeck und
Gerhard Kaiser, New York 2003, S, 182.

350



YEAH YEAH YEAH

und Wrangler-Jeans. Die feine Binnendifferenzierung des neuen Geschmacks-
medijums setzte Ausgrenzung voraus, Erst als klar war, welche Materialien das
notige Maf an irritlerender Reibung aufweisen, konnte sich ein Geschmack
ausbilden, der das, was noch tibrig blieb = als , Beatmusik” - extrem scharf stellen
konnte, - :
Geschmack als Medium der Jugendkultur bildet die Briicke von der Beson-.
detheit eines Beatles-Songs zur Entwicklung einer neuen Konsumgtiterbranche.?
Geschmack hilt als Medium eine untiberschaubare Vielzahl von lose gekoppeltén
Elementen bereit® Die Elemente ermdglichen in ihrer Kopplung Formen-
bildungeh im Sinne von Entscheidungen, die mit Geschmack begriindet werden,
So gewinnt Geschmack Bedeutung und wird zum Kommunikationsmedium. Der
hier verwendete Begriff des ,Heider-Mediums” ist derart generell, dass er sich
auf physikalische Medien ‘genauso’ anwenden lisst wie auf Kommuni-
kationsmedien und die spezifische Medialitit der Kunst” Luft, Sand, eine Tafel, ‘
eine Sprache, ein ktnstlerischer Stil haben gemeinsam, dass sie kontingente
Formenbildungen (ein Gertiusch, einen Fufl abdruck, eine Zeichnung, eine Phrase,
ein Bild) erlauben, die aus vielen Blementen bestehen, die relativ: frei koppelbar
sind, so dass jede aktuelle Kopplung -als mogliche Selektion erscheint. Die
Elemente der Medien sind nicht etwa kleine Partikel, sondérn Unterschiede im -
Raum . (Druckluftschwankungen, Anordnung .der Sandkérner) oder Sinn-
differenzen (konkret bezeichnete Bedeutungsunterschiede). Fitr jede Art von
Unterschied gilt, dass er nur informativ werden kann, wenn ein zugrunde B
liegendes Medium unterstellt wird, Das gilt fiir ein Wort, das nur als Wort einer
bestimmten Sprache, eine barocke Fuge, die nur als polyphone Komposition
verstanden werden kann und selbst ftir den Fulabdruck, der nur als solcher ver-
standen werden kann, wenn unterstellt wird, dass Sand unter gewissen
. Umsténden die Folgen von Krafteinwirkungen bestimmter Grofenordnung
wahrnehmbar_ konserviert. Je spezifischer Sinn Werden soll desto -aus--
differenzierter muss das zugrunde llegende Medium sein.

% Populdrer Geschmack bezieht sich in gleicher Weise auf jedes Element der Lebenswelt,
vgl. Dick Hebdige, ,,Style as homology and signifying practice”, in: On Record, Rock, Pop
and the Written Word, hsg. von Simon Frith and Andrew Goodwin, London 1990, und
Antoine Hennion, ,Pragmatics of Taste”, in: Blackwell Companion do the Sociology of
Culture, hrsg. von Mark Jacobs und Nancy Hanrahan, Oxford 2004, S, 131-144. )

% Pritz Heider, ,Thing and Medium”, in: On Perception, Event Structure, and Psychological
Environment, Selected papers by Fritz Heider, New York 1959 (=Psychological Issues 1.3),

# Vgl. Niklas Luhmanty; ,Das Medium der Kunst”, in: - Aufsiitze und Reden, hrsg: von Ohver
Jahraus, Stuttgart 2001.
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Die Kennerschaft in Bezug' auf Beat- und Rockmusik in den 1960er Jahren
scheidet sich an einer Generationengrenze, Det Generation der Eltern, geboren
zwischen 1920 und 1935, fehlte jede Orientierung in einem Medium, das sie als
solches nicht einmal erkannten; sie kannten die Sprache nicht, aus der'die Wdlter
stammten. )

Was waren die Elemen’ce des: neuen ‘Geschmacksmediums, und wie
unterschied sich dieses Medium vom tradmonellen Musikgeschmack? Die lose
gekoppelten Elemente waren nicht nur mustkalische Hinheiten, worunter alles -
verstanden werden kann, was musikalisch kommunizierbat ist, etwa Motive tind
Wendungen, Songs, Konzerte oder so genannte ,,Albums” 3% Sprachliche
Kommunikationen wie Songtexte oder Albumtitel gehorten auch dazu. Alle
begleitenden Kommunikationsformen, etwa die Gestaltung der Papp-Htillen der -
Tontréger, gehorten zu den Blementen des Geschmacksmediums, Die Figenart
dieses Geschmacksmediums bestand allerdings darin, dass materiell sehr unter-
schiedliche Elemente zum. gleichen Medium ‘gehtren konnten. Kleidting und
Frisuren, also Erscheinungsbilder, spielten in den 1960er Jahren eine wichtige

. Rolle, Das galt nicht nur fiir die Szene der Beat—Mumk, sondern auch ftir andere
Szenen, etwa die der Folk- Musik:

»When Bob Dylan sang recently. at the Masonic Memorial Auditorium i San
Prancisco, at intermission there were a few very young people in the corridor
backstage. One ‘of them'was a long-haired, poncho-wearing gitl of about thirteen.
Dylan's road manager, a slender, long-haired, ‘Bonnie Prince Charlie” youth,

. weating black jeans and Beatle boots, came out of the dressing room and said, ‘You
kids have to leave. Yol can’t be backstage here ‘Who are you?’ the long-haired girl
asked, ‘I'm a cop,” Dylan’s road manager said aggressively, The girl looked at him
for a long moment and then drawled, “Whaaaat? With those boots?” [,..] I submit
that was an important incident, something that could never have happened a year -
before, something that implies a great deal about the effect of the new style, which
has quietly (or not so quietly, depending on your view of electric guitars) insinuated
1tself into ma1mers and customs.”??

Die Elemente konnten extrem heterogen sein, weil die Art der Differénz, die
die Irritation erzeugt, ausschlaggebend ist. Eine. Frisur ist nicht als solche in
einem Medium vorhanden, sondern die Unterschiede zwischen Frisuren werden
in dem Medium kortelierbar zu anderen Unterschieden, Wenn im obigen Beispiel
die Stiefelform mit der Rolle der Person in Verbindung gebracht wurde, war das
in diesem Medium keine Kopplung heterogener Elemente, Differenzen zwischen

3 Der Begriff wurde erfunden ftir das Sammeln von Schellackplatten mit einzelnen Tracks in
-Boxen, die ,Album” genannt wutden, Br wurde dann ubertragen auf Langspxel Vinyl-
, platten, die mehrere Tracks speichern konnten,

% Gleason, Like a Rolling Stone, S. 65.
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. ‘Gchuhen wurden ganz. leicht korrelierbar zu Differenzen zw1schen Gitarren-
sounds, Textzeilen oder Lieblingsalben. Die Gesdunacksentschemungen, ob
George oder Paul stiffer ist, ob Rubber Soul besser ist als Revolver, ob Dylan’s
Texte {iberschitzt werden, welche Haarlinge beim Nachbatjungen gut aussthe
und, tibertragen auf westdeutsche Verhltnisse, ob ein Geha- oder ein Pelikan-
fiiller besser ist4, all das sind Formfragen im Sinne von Aktualisierungen kon-
tingenter Geschmacksentscheidungen.4 Wer, auch heute noch, im jugendkultu-

rellen Geschmacksmedium operiert, verhalt sich zu Schuhmarken in gleicher
Weise wie zu Bands. Es kommf zu irritierenden I(opplungsparadox1en, wenn
etwa die Frisur nicht zum Musikgeschmack passt. - .

Wiahrend innerhalb des Mediums feinste Unterschiede korrelierbar und
1nformatlv werden, sind andere Unterspl11ede, z.B. die des ,alten” Kunst-
geschmacks nicht aktualisierbar. Man kann zwar sehr genau schen, ob ein
Auftritt oder eine Aufnahme ,rockt”, aber nicht, wie sich die harmonische
Komplexitit zur Musﬂcgeschlchte verhilt, Die Unterschiede im Medium werden
nicht blof8 wahrgenommen, sondern in einem kommunikativen Sinn verstanden, -
Eine- Brisur wird als ,,étatement” verstanden in einer dhnlichen Weise wie die
Textzeile eines Songs. Bs handelt sich um Kommunikation, die jede Art von
Wahrnehmungen als Symbol interpretiert und diese Symbole Zum Gegenstand
von Geschmacksentscheldungen macht

»Die Symbole der Teenager und TWens sind allgegenwirtig. Sie materialisieren sich
itn Konsum von Kleidung, Kosmetik, Schallplatten, Magazinen, Posters, Beat,
Sportveranstaltungen, Jugendretsen, den begehrten Autos - alles Vermitiler von fun
und populanty 42 ’

Wie bei der Musik, so ist es auch beim Konsum im populgren Geschmacks-
medium: Man hat es nicht nur mit einer bestimmten Art von Inhalt zu tun,
sondern immer auch mit einer Sinnlichkeit, die diesem Inhalt entspricht. Kaufen

und Tragen von Kleidung hat in diesem Medium einen sinnlichen Erfah-

40 Fir manche Jugendliche war das die erste ,Markenkrise” am Anfang der 1960er Jahre, vgl. .
Thomas Pary, Glaubensfrage ab 1960 ~ Pelikan oder Geha, Sonderbeilage der Braun-
schweiger Zeitung zum Schulanfang vom 23.08.2008. Im studentischen Online-Forum
Unicum” gibt es auch noch im Jahr 2009 die in dieser Hinsicht bestitigend suggestive
Umfrage: ,Welchen Fuller hattet ihr in der Schule? Wie hat euch die Wahl eures Fiillers
geprigt?”
<http:/ /www.unicum. de/ community/ qufm um/ hauptforum/ 32107—geha—pehkan—oder—
lamy.html>, 04.07.2011.

4 Die Kultursoziologie operiert : inzwischen mit dem Konzept des ,attachment”, um die Wit-
kung der emotionalen Bindung an trlvmle Objekte beobachtbar zu machen Vgl I—Iemnon,
Pragmatics of Taste.

% Dieter Baacke, Beat, Die Sprachlose Opposition, Miinchen 1968, 5, 24, -
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rungscharaktér Auch hier werden Reibungen méglich und inszenierbar, die von
gleicher Art sind wie die dargestellten Dissonanzén in She Lowves Yau und
anderen Beatles-Songs. x :

Die Ubextragung der musikalischen Relbungen in 2.B. Reibungen im Be1e1ch
der Mode wurde zu einer anspruchsvollen Aufgabe fiir die Jugend der Zeit, die
insbesondere auch im Umfeld der Beatles nach Hinweisen hierftir suchte:#

In der zweiten Phase von 1960 bis 1910 werden Jeans zux modischen bekleidur\g

breiterer Teile der Gesellschaft, ungeachtet des Alters oder der sozialen Stellung,
Das Interesse der Jugend orientiert sich nun nach Ehgland, der Heimat der Beatles,
und die Londoner Carnaby Street wird zum européischen Modezentrum flir junge
Leute. Jetzt akzeptiert die ]ugend Jeans als Schulbekle1dung vag o :

Die schon genarmte Wrangler-Jeans hat hierbei-nicht eine Rauh1gke1t im
Sinne von bestimmten objektiven Materialeigenschaften, Die Jeans im Laden oder
im Kleiderschrank erzeugt keine Refbung und ist auch nicht Teil der fugend-
oder PopuIarkuItur Der Kauf und das offentliche Tragen einer Jeans werden
genau dann zu symbolischen Vollzugen der Jugendkultur, wenn sie ‘als (ein .
wenig) provokante, dh. normativ leicht abweichende Kauf- und Modeent-
scheidung beobachtet werden und auf der Seite der Selbstwahrnehmung von
Trigern bzw. Kéufein damit korrespondierende Empfindungen auslsen, Die
Hose wird mit Stolz getragen, als ,statement”, als Bekenntnis 'zur']ugendkul‘cur'

“und Zeichen der Zugehorigkeit. Innerhalb der Jugendkultur werden diese
symbolischen Handlungen verstanden und das damit einhergehende Geftihl
empathisch nachempfunden. Soweit zur mental-kognitiven Seite, die aber mit der

- malterialen Dimension der Symbole verknﬁpft ist. Lange Haare haben i immer eine .
gewlsse ikonische Bedeutung und Jegen ihre symbolische Verwendung im Sinne
einer leichten Provokation nahe. Jeans haben feste Konnotationen zir ~working
class” und begtinstigen durch ihre Langlebigkeit den unscharfen und wiederum -
provokanten und rauen Ubergang von ,anstindig” zu ,verwahrlost”; innerhalb-
dessen das gesuchte Maf3 an Reibung liegt. Auch wenn Dissonanz und Reibung .
im heterogenen Feld der industriell hergestellten Konsumgtiter nur mit hohem

4 London wurde zu dieser Zeit zum ,Zentrum jugendlicher Mode” und ,es kann [...] nicht
bezweifelt werden, dass sich Pop-Musik und poppige Textilausstattung gut ergéinzten -
im Verkauf wie im Konsum.” (Wolf-Dieter Konenkamp, »Jeans, Mode und Mythen”, in;
Jeans, Beitrdge zur Mode und Jugendkultur, hrsg. von Hermann Bausinger et al,, Tiibingen
1985, 8. 133). i

* # Christoph Daxelmiiller, ,Jeans, Jeans und noch einmal Jeans”, in; Bausinger, ]euns, 5.33.

% Deutlicher ist die Provokation allerdings bei den Langhaarfrisuren, wie Kﬁnenkamp
- Klarstellt: ,[..] hier allein wirkt sich die Beat»WeHe aus Liverpool 1n1t11erend aus”
Kt)nenkamp, Jeans”, S 136, )
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interpretativén Aufwand ermittelt werden kénnen, ist die Kommensurabilitit der
Reibungsintensititen innerhalb bestimmter jugendkultureller Sparten augen-
 fallig, Der aufregende #sthetische Erfahrungsbharakter konstituiert sich innerhalb
des Geschmacksmediums und bleibt auBenstehenden Becbachtern fremd. Die
© Schulung _des' Blicks darauf, d.h. die Entwicklung ‘eines Jfeelings” daftir, welche
Kleidung und welche Frisur zum' neuen Album der Rolling Stones passen,
ermoglicht érst den jugendkulturellen Konsumismus. o

Die Argumentation dieses Abschnitts verfihrt nicht empirisch. Sie beschrénkt
sich auf die theoretische Plausibilitsit der Transformation einer bestimmten, durch
mannigfache Faktoren selektierten Klangform in eine Vielfalt von materiell her-
stellbaren Distinktionsformen, die mit ghnlichen Reibungen den gewiinschten
Grad der Abgrenzung und Eingrenzung in bestimmte Subkulturen zu lelsten
versprechen,

Die ,Yeah”-Reibung, initifert in She Loves You, diente dabm als ein Prototyp,
der an sich selbst vorfithrte, wie Reibung inszeniert wird, Die jugendkulturelle
Suche nach dér up-to-date-Reibungsintensitit begann erst, als eine 'Symbolform
- diese Reibung nicht qua Referenz auf andere Reibﬁngén, sondern intrinsisch, an
sich selbst, vorfiihrte. Musik war hierbei das geeignetste Medium; da in ihr eine
Reibung innerhalb eines selbst geschaffenen zweimintitigen Kontextes erzeugt
werden konnte, und da sie' mechanisch vervielfaltigt werden konnte. Diese
Bigenschaften erleichterten die Integration in die vorhandenen Pral(tlken und
Institutionen einer Unterhaltungs guterbranche

b. Produktion und Konstum von Reibungsgtitern

. Die besondere Beziehung der Jugendkultur der 1960er Jahre zum Konstrm ist
von zahlreichen Autoren bemerkt und kommentiert Worden. Zunichst wird von.
diesen Autoren darauf hingewiesen, dass die Jugend der 1960er Jahre zum ersten
Mal tiber eine den Konsur erlaubende Menge finanzieller Mittel veiftigte, So sah
Grofbritannien ,in den spiten fiinfziger und frithen sechzigér Jahren ein noch
nie dagewesenes Ausmaf an politischer Stabilitdt und allgemeinem Wohl-
stand” 4 Nach einer jlingeren Schitzung gaben' dort Jugendhche jahrlich 800 .
Millionen Pfund fitr ihre eigenen Bedtirfnisse aus, 47

6 Tan Blrchall, +The decline and fall of Bnhsh thythm & blues?, in Eisen, The Age of Rock,
S. 97,

4 Mark Donnelly, Sixties Britain: Culture, Society, and Polu‘lcs, IIal]ow 2005, S. 35,
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In der Kommumka’aon uber musikalische Préferenzen wird ein ,peer-group
training in the appropriate expression of consumer preferences”ss gesehen, das
Jugendliche aufgrund ihrer noch geringen Lebenserfahrung nétig haben.

Konsum ist ~eine -ausgezeichnete Moglichkeit, den Wunsch naclh
Selbstentfaltung, bzw. Selbstdefinition in konkretes Handeln umzusetzen 49
Generell wird Konsum h#ufig als eine Form der Gruppenkommumkahon unter
]up;endhchen gesehen.® Schon chke stellt fest: :

+Konsumverhalten ist [...] ein durchaus aktwee, n#mlich selektives und astheusch
wertendes Verfahren, das Lust und Vergnfigen bereitet; den konsumierten
Gegenstinden symbolische Bedeutung verleiht und sich eben dadurch von einem
rein funktionalistischen Gebrauchsverhalten unterscheidet.”st

Die Rolle der Rockmusik bei der ,Befreiung” des Jugendkonsums ist schor
frith belegt worden, Dem Rockstar wird die Schitisselrolle zugewiesen, da er mit
seiner hergestellten Personlichkeit die Verkntipfung von  Stil, .Mode und
Produktdesign kontrollierbar und verwertbar macht.5 ;

¢ Schlussfolgerungen

Die aus der vorliegenden Untersuchung gewonnenen Erkenntnisse erhellen - .
einen breiteren, strukturellen Zusammenhang, Die Ausformung einer musi-
kalischen Differenzierung ermdglichte nicht nur intragenerationelle Universalitat,
sie erzwang auch eine Haltung der Jugendlichen zu dem innerhalb des Mediums
entstandenen Reichtum an Differenzen. Die zentrale Stellung des Pop-
geschmacksmediums in .der Jugendkultur der 1960er Jahre schuf flir den

" Binzelnen einen Zwang zur Wahl5 Aufgrﬁnd der feinen Binnendifferenzierung
des Mediums wird jedes Verhalten in dem Medium ~ und das heift: jede
Inklusion in die Jugendkultur - zu einer Wahl, in der sich das Individuum
bestimmt und seine Selbstbestimmung mitteilbar macht, Weitaus differenzierter,
informativer und ungehemmter als durch Spraches wird die Wahl einer Hose,

48 David Riesman, ,,L1stenmg to Popular Music”, in: Frith/ Goodwm, On Recm’d S 12,

4 Donnelly, Sixties Britain, 5. 29,

50. Gteven Miles, ,,Popuhr musm since the 1920s. The significance of shifting taste”, in: Eisen_,
The Age of Rock, S. 184. o

51 Wicke, Poprusik, S. 9.

52 David Buxton, ,Rock music, the star system, and the rise of consumerism”, in:
 Prith/Goodwin, On Record, S, 436.

53 Matthias Volker, Krawall, Kommerz und. Kunst: ]ugend]culturen im. 20, ]ah;hundef‘t
Marburg 2008, S. 104£f, ‘

s ,Because of its high emotional content, teenage culture is essentially nonverbal, It is more
naturally expressed in music, in dancihg, in dress, in certain habits of walking and
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einer Frisut und eines Musikalbums zur Kompaktkommunikation, die gerade in
der Kopplung der einzelnen Elemente die individualisierende .Differenz -
innerhalb einer kollektivierenden Indifferenz schafft5 So wird die gesamte
Lebenswelt in ihrer Wahlbalkelt sichtbar. Jeder Gegenstand bekommt unzahhge )
-Bedﬁrfmsalternatwen zur Seite gestellt.5 .

An der ,Yeah"”-Reibung wurde vorgefiihrt, wie feinste materielle
Unterschiede zu Trdgern sozial relevanter symbolischer Bedeutung werden
konnen.' Das gelang, weil die Rauhigkeit der Klangdissonanz gerade bei
Jugendtichen auf ein Kognitionsvermogen (,feeling®) traf, das in der Lage war,
deraltige' Dissonanzen nicht nur wahrzunehmen, = sondermn auch deren
Entsprechungen in anderen Matenalkonstellatlonen herzustellen und zu
erkennen,’ :

Mit. dem ,,Yeah”—Refram aus She Loves You hatten die Beatles eine.
Irritationsform geschaffen, die die spezifische Sinnlichkeit Jugendkul’cureller
Symbole i_mv populdren Medium hochdosiert vorftihite. Die eigenartige Reibung,
die Dissonanz, die sich selbst so inszenierte und arrangierte; dass sie nicht mehr
nach Auflosung’ verlangte, wurde zum Fluchtpunkt des. Konsums- der
Iugendkultur der 1960 et Jahre,

stahding, in certain facial expressions and ‘looks’, or.in idiomatic slang” (Stuart
Hall/Paddy Whannel, ,The young audience”, in: Frith/Goodwin, On Record, S, 32),

% Michael Wildt, ,Die Kunst der Wahl, Zur Entwicklung des Konsums in Westdeutschland
in den 1950er Jahren”, in: Europiische Komsumgeschichte, hrsg. von Hannes Slegmst
Hartmuit Kaelble und Juirgen Kocka, Frankfurt am Main 1997, S. 321. ’

% Zum ,faszinierenden Mechanismus” -der Bediirfmsvermehrung siehe Kaden, usik—
soziologie, S. 228f1.
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Die Gesichter des Franz Liszt.
Zur Physiognomie einer Jahrhundertgestalt

Fine Spielart des Diktatorischen.
Arnold Schnberg im Verein flir musika-
lische Privataufftihrungen

Franz Lehar; ,Land des Léchelns” ~
Schwierigkeiten, damit umzugehen ?

Der ,Yeah”-Refrain.
Zur Wirkung einer grofien Sekunde auf d1e
Jugendkultur der 1960er Jahre

Klischees in Marmor, Stéin und Bronze.
Die Macht der Musikerdenkmitiler

Tragtdie der Frejheit.
Beobachtungen zu Peter Tschaikowskys
Pigue Dame

Zerschossene Gotterbilder
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